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Prvni policka ceského filmu

Trikrat slava, oficialné prvni filmy v déjinach ¢eské kinematografie, nato¢ené Janem
KFizeneckym mezi lety 1898-1911, maji kone¢né svou digitalni podobu a mohou
svobodné obihat digitalnim prostorem. Diky neintruzivnimu pfistupu k digitalizaci a
absenci retuSovani je novi divaci mohou spatfit i ve formé, ktera alespon simuluje
podobu dobovych, dnes uz tradi¢ni technikou takfka neprezentovatelnych nitratnich
kopii a negativl s lumiérovskou perforaci, véetné jejich fascinujici materialni historie.
O to vice bychom se ale méli ptat, jaké filmové objekty s digitalizaci vznikly, co pfi
jejich sledovani ztracime z ,,plvodni“ kinematografické zkuSenosti a co nového naopak

ziskavame.

Vezméme si takové framy. V analogové formé jde o svébytné, hmatatelné nosice
vizualni informace, které jsou sice nezadrzitelnym pohybem filmu v promitacce
upozadovany, ale kazdé posSkozeni Ci neCistotu v sobé nesou jako otisk, ktery se

v obraze néjakym zpUsobem projevi. Zaroven mezi jednotlivymi poli¢ky existuje mezera,
jiz béhem projekce alespon podprahové (skrze blikani) vnimame — pro nejranéjsi film to
samoziejmé platilo mnohem intenzivnéji nez dnes. Digitalni framy toto materialni
ukotveni postradaji a pfi klasickém sledovani filmu jsou jeSté neviditelnéjsi. Zato je
vSak i pro bézného recipienta daleko snazsi film zastavit, pofidit screenshot a
samostatné jej zkoumat, nehledé na komplexni mozaiky policek ve stfihacich
programech. Framy z digitalizovanych filmi Jana K¥iZzeneckého jsou v jistém smyslu
kombinaci obou principl — formované vyspélou digitalni technologii (skenovani
probéhlo ve 4K rozliseni), ovSem zanesené vice i méné rozpoznatelnymi stopami
fyzické deformace. Kdyz si z filml prohlizime jednotliva policka, ¢asto pozorujeme
jevy, jez nepochybné nepatfi do bézné zkuSenosti sledovani filmi na PC, nicméné je
Ize skrze tvarovani a modulovani v softwaru donutit vyjevit jednotlivosti, které by se

v analogu zcela ztratily.



Ke zkoumani i prezentovani takovychto meznich filmovych objektd je vhodny format
audiovizualni eseje (také videografické eseje Ci video-eseje), ktery umozniuje provadét
analyzu za pomoci obraz( a zvukl samotnych, tedy v kontextu média, které je
analyzovano.[1] Kratkometrazni experiment Prvni policka ceského filmu tvofi obrazy
specifického typu — prvni frame z kazdého digitalizovaného plvodniho materialu. Pro¢
zrovna prvni policka? Zakladni Gvaha zni, ze kdyz uz zverejiujeme snimky se statusem
prvnich ¢eskych filmd poprvé v digitalnim prostoru, bylo by zahodno podivat se na
samotné prvni obrazy jednotlivych filmud. Tj. takové obrazy, které jako prvni prochazeji
skenerem, které (s vyjimkou umélych Gvodnich titulkd a pfidanych ¢ernych oken) pfi
projekci spatfime jako prvni a které jako prvni nesou vizualni informaci (jakkoli tfeba
obtizné rozpoznatelnou). Zatimco pfi klasickém kontinualnim sledovani tyto obrazy
casto ani nepostrehneme, pfi fyzické manipulaci jsou mnohdy naopak nejvice

zranitelné, coz odrazi i jejich digitalni podoba.

Audiovizualni esej byla sestavena tak, aby hybriditu digitalnich poli¢ek ani komplexni
historii jejich recepce nezahlazovala, nybrz zdlraznovala, i za cenu rozehravani
analogovych a digitalnich principl proti sobé. Jednotliva policka jsou vzdy nejprve
prezentovana samostatné, poté riznymi zplisoby tvarovana a nakonec zasazena do
postupné vznikajici mozaiky vSech prvnich fram( v pozadi. Formy digitalni manipulace,
jako je pFiblizovani a oddalovani, rozSifovani a zuzovani, nebo pro analogové puristy
mozna sporné otaceni obrazl kolem své osy pfipominaji, Ze navzdory presnému
replikovani nitratnich kopii a negativi nabyvaji policka diky digitalizaci
tvarovatelnosti, jez by v analogu byla obtizné predstavitelna. | v této neskryté
digitalni cesté prezentace v§ak mize byt kromé materiality pfitomen i velmi specificky
prvek rané filmové projekce. Tom Gunning ve svém ¢lanku ,Estetika Gzasu: Rany divak
a nedlvérivy divak® (1989) zminuje, ze ,Lumiérova nejranéjsi promitani predvadéla
filmy nejprve jako znehybnélé obrazy, projekce statickych fotografii. Az potom,

s okazale predvadénou virtuozitou vizualniho showmanstvi, byl projektor klikou
uveden do chodu a obraz se pohnul.“[2] Na pocatku kazdého zazracného uvedeni
pohyblivych obrazl byly tedy samostatna staticka policka coby pfipominka, Ze ,jadrem

filmu jsou zasahy do Zivé tkané ¢asu, zZe kinematografie je smrti pfi praci.“[3]

Co se timto experimentem dozvidame o jednotlivych polickach jako takovych? Rad bych
zde tuto otazku nechal otevienou, nebot na ni odpovida zejména samotna

audiovizualni esej, nicméné v prvé radé vyvstava najevo jejich kompozitni charakter.



Diky pocatecni neustavenosti figurativnich vyjevl i zminéné zranitelnosti obsahuji
prvni policka Casto pouze zlomek obrazové informace, nékdy dokonce jen stfipky zbylé
matérie, které se skladaji do vice ¢i méné rozpoznatelnych tvard. Zvlasté pozoruhodné
jsou pak framy, ve kterych byly chybéjici ¢asti nahrazeny novéjSim materialem s jiz
klasickymi ¢tyrmi perforacemi po kazdé strané, nebo napf. prvni obraz snimku Cyklisté
(1898), do néjz byly zaryté otvory nové, aby zdanlivé odpovidal standardnim filmovym

pasum.

Takto lze vnimat kazdé prvni policko jako svébytny objekt s pestrou, mnohdy
protimluvnou materialni historii i budoucnosti, u néjz se lze ¢asto jen domyslet, kdy,
jak a pro¢ do filmu jednotlivé prvky pronikly. Pferamovani prvnich ¢eskych filmd na
zakladé téchto vytésnénych obrazl je jednou z moznosti, jak ukazat, ze digitalni
manipulace nemusi byt cestou k projasnéni ¢i rovnou zdokonaleni archivnich

artefaktd, ale naopak ke zvyraznéni skute¢nosti, Ze nikdy nejsou tim, ¢im se zdaji byt.
Pozn.

Policka 1-9 tvofi vyjevy z prazského zivota prezentované béhem Vystavy architektury a
inzenyrstvi v roce 1898 v Praze. Snimky 10-15 odpovidaji aranzovanym scénkam s
Josefem Svabem-Malostranskym, rovnéz uvadénym v ramci Vystavy. Cisla 16-18 znaéi
zarodky sokolského tématu uz v prvnich filmech roku 1898, které pozdéji Kfizenecky
rozvinul v monumentalnich reportazich ze sokolskych sletli. Framy 19-26 nasleduji
Kfizeneckého tvarci trajektorii v letech 1901-1908, véetné aktualit uvedenych na
Jubilejni vystavé Obchodni a Zivnostenské komory roku 1908 v Praze. Posledni dva
snimky, 27-28, oznacuji zabéry pomniku FrantiSka Palackého, které tvori svého druhu

casosbérny dokument.

Kompilace ze sokolskych sletd a Jubilejni vystavy Obchodni a zivnostenské komory
zahrnuty nebyly, nebot byly sestaveny uméle a jejich po¢atecni policka pochazeji

z duplikatnich materialt druhé a pozdéjsi generace. Prvni frame z Pfeneseni kolébky
Frantiska Palackého z Hodslavic na Vystavisté (1898) nebyl zahrnut, protoze plvodni

nitratni kopie byla objevena nedavno a teprve ¢eka na digitalizaci.
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