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Lhostejnost odpustit
nedovedu — Ester
Krumbachova

»Ze svého vlastniho Zivota si pamatuju presné to, Ze jsem byla plivodné dité a ted ze
uz nejsem, potom taky, Ze jsem méla hodné rlznych zaméstnani, z nékterych mé

vyhodili, z jinych jsem odeSla sama [...] a kdyZ jsem se jednoho dne ocitla ve filmové
[sic!] ateliéru, pichl mé u srdce osudny Sip lasky a byl se mnou konec, podlehla jsem

filmu jako nékdo alkoholu.“[1]

Kdyz vidime nazvy filml jako Démanty noci, Ko¢ar do Vidné nebo VSichni dobri rodaci,
automaticky si s nimi spojime jména jejich reziséri: Némec, Kachyna, Jasny... Oni jsou
pod vlivem autorskeé teorie vnimani jako klicové osobnosti, které vSe zinscenovaly,

z jejichz brilantnich mozku tyto klenoty nové viny vzeSly. Ostatni ¢lenové pocetnych
§tabd jsou vaci nim pfFi bézné volené optice méné podstatni. Jenom se podfidili néci

tvardi vizi.

Pri detailnim pohledu, zohlednujicim konkrétni okolnosti vzniku, ale podobné
monolitické chapani kinematografického dila neni udrzitelné. Koncept emanace uméni
z genialni mysli by méla nahradit emancipace jednotlivych filmovych pracovnikd.
Potfebnost tohoto kroku si ¢lovék zretelné uvédomi, kdyz zacne prozkoumavat kariéru
Ester Krumbachové, zeny mnoha profesi a mnohem vétSiho vlivu, nez jaky je ji obvykle
pfiznavan. Ziejmé i v disledku jeji vlastni pokory a skromnosti, zmifiované mnohymi

jejimi kolegy a prateli spolecné s originalitou, svobodomyslnosti a smyslem pro humor.

Do jaké miry Démanty noci vdéci za svou vyjimecnost rezii Jana Némce a nakolik se na
jejich unikatnosti podili rozhodnuti nepouzit kostymy bézné vyuzivané v dramatech

z druhé svétové valky? Neni postava ovdovélé Kristy v Ko¢aru do Vidné tak ikonickou



Y

zasluhou ¢erného Satku, ktery ma lva Janzurova ovazany kolem hlavy? Nefunguje
ojedinéla vypravéci struktura Vsech dobrych rodaku z velké ¢asti zasluhou
stylistického odliSeni jednotlivych kapitol, mj. pomoci rlznych barev a barevnych

kontrasta?

Se vSemi uvedenymi napady prisla jako vytvarnice, navrharka kostyml nebo
spoluautorka scénare Ester Krumbachova. Podobné otazky bychom si mohli klast u
mnoha dalSich filmG, na nichz se podilela, ¢i mozna presnéji — jejichZz celkovy raz

spoluurcila.
Myslet mimo rad

Dostupné zdroje a svédectvi napovidaji, ze Ester Krumbachova nebyla jenom atraktivni
a charismaticka, jak o ni (a VéFe Chytilové) psal Josef Skvorecky, ale také ohromné
nadana. Pfinejmensim stejné jako jeji muzsti kolegové. Zaroven po cely zivot oproti
mnohym z nich projevovala mensi ochotu ke kompromisu, Fidic se slovy ,je v poradku
svaret se a trvat na svém, kdyZ jde o véci, na kterych ¢lovéku zalezi.“[2] S tim se
pojila jeji mimoradna schopnost myslet mimo rad, kterou ilustruje napriklad vzpominka

Petra Vaclava v dokumentarnim portrétu Patrani po Ester.

Vaclav v ném popisuje, jak s Krumbachovou promysleli barevnou koncepci Mariana.
Pro scény z vychovného Gstavu se nabizelo obléknout vSechny chlapce do
stejnorodych mundiard opatfenych Cisly. Krumbachova ale toto prvoplanové reseni
odmitla a chovance doporucila obléknout do civilnich Satd rlznych barev a tvard,
ponechat jim svobodu v jejich nesvobodé. Odmitnutim konvenci vymyslela takto
systém, ktery Vaclav poté mohl ovladat. Byl poslednim z mnoha reziséru, ktefi za
vyslednou podobu svého filmu vdéci renesanéni osobnosti Ceského filmu s

nezaménitelnym vytvarnym rukopisem.

Ester Krumbachova cely svij zivot vystupovala z roli, pfechazela mezi zanry a médii,
védou a magii, vzneSenym a pokleslym. Blizka ji byla méstska dekadence i fad prirody,
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k némuz méla vétsi Gctu nez k riznym ¢lovéCim nafizenim a doktrinam. Vic nez lidé
nasledujici pravidla a nechavajici se vést jako loutky ji bavili jedinci nejisti a
nepredvidatelni. Mozna proto, Ze se sama fidila tim, na Cem ji zalezelo, ne snahou
zalibit se, vyjit vstfic kazdému ¢lovéku a rezimu. PfemySlet o Ester znamena uvazovat

mimo zavedené struktury, objevovat méné probadané meziprostory déjin Ceského



divadla, filmu a vytvarného uméni.
Kazdy den jako detektivka

Netradi¢ni byly jiZ podminky, v nichz vyrlstala a které v mladi formovaly jeji osobnost.
Narodila se 12. listopadu 1923 v Brné. Jeji matka zidovského plivodu byla ucitelka,
sectéla Zena mnoha zajmd. Starost o domacnost nepatrila mezi jeji priority. Otec
Krumbachové pochazel ze Slovenska, pracoval pravdépodobné jako tovarnik nebo
obchodnik v Bratislave. Prestoze mél madarsko-romské predky, za protektoratu
kolaboroval s nacisty, ¢imz manzelku a jeji rodinu mozna zachranil pred koncentra¢nim
taborem. Hodné Casu travil v ciziné, az si naSel jinou znamost v Praze a manzelku,

Ester a Estefina mladSiho bratra nadobro opustil.

Matka tuto zradu téZce nesla a od nevérného muze odmitala prijimat alimenty.
Domacnost se octla v tizivé financni situaci a jeji chod z velké Casti zajiStovala Ester.
Vafila, uklizela, peCovala o bratra a zapojila se do protinacistického odboje. Zazila
vyslech gestapem i nucené nasazeni v berlinské tovarné. ValeCna zkusenost v ni
zesilila touhu po pravu a spravedlnosti. Zaroven ji doCasné pripravila o chut do zivota,

kterou podle vlastnich slov opét nalezla az ve triceti.

Za protektoratu Ester studovala na fadovém divéim Ceskoslovenském gymnaziu v Brné
a na Ctvrté ceské statni redlce v témzZe mésté. V roce 1943 nastoupila na Vysokou
Skolu uméleckoprimyslovou v Praze, kde do roku 1948 studovala uzitou malbu a
grafiku. Po absolutoriu mohla ilustrovat knihy nebo navrhovat plakaty, cemuz se vyjma
lidé. Po skonceni valky se prihlasila k oSetfovani vézil nakazenych tyfem v Tereziné.
Chtéla takto alespon z€asti odcinit vinu svého kolaborujiciho otce, prvniho z Fady

nespolehlivych muzd jejiho Zivota.[3]

Po Skole kvuli nedostatku pracovnich nabidek v jejim oboru vystfidala fadu manualnich
zaméstnani. Zivila se jako aranzérka na zemédélskych vystavach, pasla ovce

v cikanské osadé, prodavala len, odhadovala cenu starozitnosti, brigadnicila jako
zemédelska délnice v pohrani¢nich lesich... predevsim ale po celou dobu pfichazela do
kontaktu s autentickymi lidmi z okraje, jejichz nepoddajnost ji imponovala a jejichz
styl oblékani, neovlivnény dobovymi médnimi trendy, pro ni zaroven bude zdrojem

inspirace pri umélecké tvorbé. Jejich chovani nedefinovala snaha udrzet si misto



v systému. K zivotu nepotrebovali pretvarku, kterou Krumbachova opovrhovala. To byl
zfejmé jeden z dlvodd, pro¢ v pozdéjsi fazi svého zivota neméla problém ,zaplout®
mezi Stamgasty jeji oblibené hospody Na Zelené lisce, vést s nimi dlouhé dialogy a

nasavat jejich zivoCiSnost.

Zivit se rukama, stfidat zaméstnani, nemit staly pfijem. Odmitat vysady, které ji
zarucoval jeji socialni kapital a kvali kterym by se musela nékomu zavazat a zfeknout
casti své svobody. Bez jistot a bez toho, aby se podvolila, Krumbachova stravila cely
zivot. ,Moje zakladni chyba asi je, ze jsem se nikdy nenaucila uznavat zadnou
autoritu,” svérila se pozdéji.[4] Nikdy se také neproménila v bytost pfiliS pohodlnou a
opatrnou, ktera ustrne na misté, kde si hloubi svou jamu tak dlouho, az se z ni stane
jeji hrob. | diky tomu, Ze neustrnula, prozila Krumbachova dle vlastnich slov

»dobrodruzny Zivot, kdy kazdy den byl detektivka.“[5]
Divadlo

V Plzni se Krumbachova seznamila s divadelnim rezisérem Svatoplukem PapeZem a
zacCala pronikat do svéta zaloZzeného sice na predstirani a teatralité, ale teatralité
fizené a reflektované. V roce 1954 nastoupila na pozici propagacni referentky v
Krajském oblastnim divadle v Ceskych Budé&jovicich. Zanedlouho se zadala uplatiiovat
jako scénografka a kostymni vytvarnice. Prvni scénu navrhla pro Mussetovu komedii

Se srdcem divno hrat.

Svym osobitym vytvarnym citénim zaujala Miroslava Machacka, nejprve jejiho kolegu,
posléze Zivotniho partnera. Vzbudila zaroven pozornost Statni bezpecénosti, ktera
zacinajici umélkyni podezfivala z napojeni na zahraniéni zpravodajské sluzby. Jeji
romanek s StB bude s prestavkami pokracovat az do listopadu 1989. Svou zkuSenost
s terénnimi agenty, zasahujicimi do jejiho soukromi a omezujicimi jeji volnost, pozdéji

shrnula takto:

»[-..] zdalo se mi, Ze nepatfi k nejchytrejSim... VSeobecné pouZivali prostoduchych

metod, coz svédci i o slabych charakterech, které bézné kontaktovali. Je to Spatna

.....

spoléhali na ¢eskou zavistivost.“[6]



V roce 1956 Krumbachova spole¢né s Machackem odesla do Prahy. Navrhovala scény a
kostymy pro predstaveni v Divadle ABC, v Hudebnim divadle Karlin nebo v Narodnim
divadle. Jeji prace si vyslouzila uznani kritik( i kolegl. Mnohé z her reziroval
Machacek (Po svatbé, Poprask na laguné, Oidipus vladar), jiné Rudolf HruSinsky (
Podivna pani Savageova, Pygmalion) ¢i Jan Roha¢ (Byli jednou dva, Tvrdak aneb
Albert, Julius a tma). Sama si nejvic vazila své prace na Pdlnocni msi, Tretim prani a

Zivé mrtvole od Tolstého.

Jeji rekvizity, kostymy a kulisy, které se naucila sama malovat, urCovaly a dotvarely
charakter postav a dramatu dodavaly obecnéjsi vyznamové presahy. Snazila se vtélit
do kazdé scény urcitou myslenku, aniz by ji zatéZovala zbyte€nymi ornamenty
strhavajicimi pozornost k sobé samym. Davala si zalezet, aby zadna drobnost nebyla
nahodila, aby vSe vychazelo z celkového konceptu. V kazdé casti tak byla obsazena
filozofie celku. Slo o vybalancovanou souhru, pfi které Krumbachova mohla uplatnit
své analytické mySleni a mimoradnou erudici — od Nietzscheho po starou ¢inskou

operu.

Stejnou logikou jako divadelni tvorba se bude Fidit jeji prace pro film. Tam pro ni

stejné jako u divadla bude nadale prioritou rovnéz tvirci svoboda, nenutici ji podfidit
se bezezbytku poZzadavkim shiry: ,Tfeba scénografické feSeni mi bylo o to milejsi, Ze
jsem si mohla vSechno vymyslet sama. Nesnasela jsem, kdyz mi do toho nékdo mluvil.*

71
Prvni filmy

V roce 1961 zacala Krumbachova jako kostymérka a umélecka spolupracovnice plsobit
u filmu, ktery ji umoznoval vice se vénovat detailiim a jeSté rozsifit spektrum svych
aktivit. Do prvniho filmu, sci-fi komedie Muz prvniho stoleti, si napriklad sama
vyrabéla artefakty v barrandovskych dilnach. Snimek Oldficha Lipského ukazuje
budoucnost designerské praxe, ktera na sebe bere podobu detektorl v mozku,
zhmotnujicich odévy na zakladé individualniho vkusu a nalady nositele. Kostymy,
~které se pohybuji mezi bruselskou estetikou ostrych hran a postmodernou,“ navrhla

sama Krumbachova.[8]

Béhem prace na Muzi prvniho stoleti mélo také dojit k jejimu seznameni s jednou

legendou ceského filmu, které Krumbachova v Prvni knizce Ester popsala takto:



~Anebo Sel kolem Martin Fri¢ [...] ja cela ukopténa v montérkach jsem do nécéeho
busila v pfesvédceni, Ze to nikdo nem(ze provést lip nez ja (omyl!) — a Fekl mi: vy jste
asi taky péknej cvok, co? Tak jsem se ho zeptala, co mysli tim terminem TAKY, jestli
sebe a on z toho byl odvazanej a pak jsme spolu délali nékolik kratkych filma, hlavné

s Janem Werichem [...] a taky jeden celovecerni, Kral krali se to jmenovalo [...]“[9]

Dals$i z filmd, na nichz se Krumbachova podilela, bylo opét sci-fi, lkarie XB 1. Kostymy
pro néj navrhla s Janem Skalickym a Vladimirem Synkem. Na zdUlraznéni podfizenosti
kolektivnimu cili nosi posadka titulni lodi unisexové odévy s minimalnimi odliSnostmi.
[10] Svij postup pFi vymySleni kostymd Krumbachova bliZze popsala v rozhovoru pro
tydenik Mladého svéta: ,[...] vychazim vzdycky z daného predstavitele, protoZe jeho
osobni zabarveni, jeho osobni viiné vzdycky bez vyhrad ovliviiuje v mé praci jeho
koneény zjev ve filmu. Pro mne jsou dileZité napred o¢i. Potom smich. A taky ruce, ty
jsou zajimavé. Kostym uz souvisi s celkovou koncepci, s kompozici obrazu, barevnym

ladénim atd., a taky ¢asto pfimo s danou situaci v exteriéru.“[11]

Kostymy Krumbachova v prvnich letech své filmové kariéry navrhovala také pro vale¢na
dramata Zbynka Brynycha Transport z raje a A paty jezdec je strach nebo pro
protivaleény muzikal Kdyby tisic klarinetd. V mnoha pripadech se na vyvoji a vyrobé
filmu podilela také v dalSich profesich, at uz jako vytvarnice, nebo dramaturgyné
pomahajici napfiklad provazat jednotlivé vizualni motivy. Jakkoli klicovy mohl byt jeji
vliv na vyslednou podobu, atmosféru ¢i kompozici dila, ne vZdy se dockala uvedeni

v titulcich. Docenovani jejiho realného prinosu ceskému filmu tak skutec¢né pripomina

»patrani po Ester®, jak zni nazev jejiho dokumentarniho portrétu od Véry Chytilové.

Vymluvna jsou slova Otakara Vavry, se kterym se Krumbachova poprvé setkala pfri
realizaci psychologického dramatu TFinactad komnata, aby spolu nasledné prevedli do
filmové podoby Kaplického knihu o stfedovékych soudnich procesech Kladivo na
carodéjnice: ,S Ester Krumbachovou pracuji uz podruhé. Tentokrat jsme se sesli uz
nad scénarem. ACkoliv je kazdy z nas zcela jinak temperamentni, pracuje se nam spolu
vyborné. Rekl bych, Ze mi pomohla prohloubit dramaticky reliéf piibéhu, ozvlastnila a
ozivila postavy scénare a jeho zamér uplatiuje i v bohatych napadech scénické

spoluprace.“[12]

Démanty a slavnost



Osudové bylo setkani Krumbachové s Janem Némcem, jinou osobnosti s nezkrotnou
tvarci energii, neochotnou podfizovat se konvencim a normam: ,[...] okamzité jsme se
do sebe na zivot a na smrt zamilovali tak, ze jsem nemohla ani jist, ani spat, ani
chodit, ani nic, co by bylo Zivotu prospésné.“[13] Podle povidky Arnosta Lustiga
realizovali Démanty noci. Vklad Krumbachové se neomezoval na navrhy kostym, jak
koncipovany pfibéh nasmérovala k existencialni vypovédi o lidském Gdélu. Sam Némec

pozdéji pripustil, Ze bez ni by Démanty byly GplIné jiny film.

Vztah Krumbachové a Némce byl vzdy ¢astec¢né konfliktni, ale také vzajemné
obohacujici. Spojovalo je hlavné nadSeni a vasen pro praci. Sama si Némce vazila ,[...]
jako mimoradného reziséra, ve kterém je kromé jeho neuroti¢nosti nesmirna sila
dovést otazku, kterou si naléhavé kladete, do konce.“[14] V Némci nasla tvlrce, se
kterym diky uméleckému souznéni nemusela délat astupky: ,To, co jsem mu navrhovala
ve filmu Démanty noci, by nepfijal ani jeden z jeho souc¢asnikd. Podobné pfijal i mdj

projekt O slavnosti a hostech, kterému se predtim kazdy smal.“[15]

U vySe zminéného podobenstvi je jiz Krumbachova v titulcich uvedena takeé jako
autorka namétu a scénare. Vysilujici proces psani, pfi kterém tvlrce vychazi ze svého
nejniternéjSiho presvédceni a do dila otiskuje ¢ast sebe sama, o coz Krumbachova
vzdy usilovala, popsala autorka v rozhovoru pro Obrodu: ,NejobtiZnéjsi je, kdyz si
sednete pred prazdny papir a mate zacit psat nebo kreslit. Nebo kdyZ je pred vami
syrovy, ni¢im nepoznaceny material a vy ho musite néjakym zplsobem ztvarnit,
zvladnout, a ten okamzik, nez zaCnete pracovat, je okamzikem toho trapasu, kdy si

uvédomujete, Ze vibec nevite, co s tim.“[16]

Krumbachova oznacovala za hlavni téma veSkeré umélecké tvorby vlastni Zivot. S nim
mélo byt kazdé dilo totozné. Uméni pro ni pak bylo vyrazem a zformovanim postoje

k tomuto hlavnimu tématu. Film pro mnozstvi vyrazovych prostfedkl predstavoval
idealni médium. PakliZe vzdy usilovala o shodu jednotlivych prvkl a jejich soulad

s dal$imi slozkami, o nalezeni jednoty a spojujicich linii, pak z toho dlvodu, Ze v béhu

zivota néceho takového schopni nejsme.

Scénar ke Slavnosti vznikal dlouho a tézko také proto, ze Krumbachova chtéla co

nejkomplexnéji vypovédét o lidské Ihostejnosti a prizplsobivosti, vlastnostech, které



se absolutné neslucovaly s jeji zivotni maximou a u druhych je nikdy nehodlala
prijmout: ,Nevadi mi ¢lovék sebepfizemnéjsi, jen kdyz aspon néco chtél, tfeba to byla
hloupost. Ale lhostejnost odpustit nedovedu.“[17] Zas a znovu se kvUli tomuto
nastaveni ocitala v opozici vici vétSinové ¢asti spole¢nosti, pro kterou byla na rozdil

od ni posluSnost a podFizenost prijatelnym vychodiskem.

Dllezitou sloZzkou Slavnosti byly pro Krumbachovou dialogy. Snazila se, aby postavy
nic smysluplného nefekly, abychom slySeli pouze Gtrzky vét. Nemélo pFitom jit o
jinotaje. Bezobsaznost byla autorskym zamérem: ,Nenapsala jsem ve Slavnosti jediné
slovo ve snaze cokoli zastfit, zaSifrovat, ale jen abych odhalila tu placanici, kterou
kolem sebe denné slychame [...] prosté jsem se snazila vytvofrit z protismysld a
absurdit portrét lidi, ktefi nefeknou jediné rozumné slovo, vSechno, co sdéluji, je

smésné — avSak souhrn je tragédie.“[18]

Scénar k filmu O slavnosti a hostech byl sice schvalen bez pfipominek, ale pravé kvili
domnélé mnohoznacnosti dialogl a hrozbé toho, zZe budou divaky interpretovany jako
politicka kritika, nastaly problémy po dokonéeni. Cenzofi spatfovali podobnost mezi
postavami ve filmu a nékterymi zijicimi i mrtvymi politiky. Antonin Novotny nachazel

v postavé Hostitele figuru Lenina a film jako takovy vnimal jako Gtok na leninismus.
[19] Paklize ale Krumbachova cilila na mocné, jeji zabér byl SirSi a nad¢asovy,
vychéazejici z odporu k ,[...] vlidnému tatinkovani muz{ u moci, ktefi jsou rozseti

v nejriznéjsich statech a svou vlidnosti zastiraji jen pravy stav: totiz udrzet si moc a

nadvladu nad témi hloupé&jSimi nebo méné mocnymi.“[20]

Situaci okolo Slavnosti nepomohlo, ze film vznikl ve tvirc¢i skupiné politicky aktivniho
spisovatele Jana Prochazky, ktery se oproti konzervativnimu Novotnému hlasil

k reformnimu k¥idlu KSC.[21] Osud filmu pak zpeéetilo vystoupeni poslance Pruzince

v Narodnim shromazdéni, kde dotycny oznacil Slavnost spolecné se Sedmikraskami za
,zmetky*“ Gtodici na politiku a ideje Ceskoslovenska. Distribuce filmu sice oficialné
zakazana nebyla, ale povédomi o ném mélo byt minimalizovano. Nemél zadnou reklamu,

nebyl uveden na zadném tuzemském festivalu, nevychazely na néj recenze.
Hostem ve svété muzi

Zatimco v pripadé Slavnosti méla Krumbachova koncepci promys$lenou od samého

zacCatku, u Sedmikrasek se vSe dopisovalo a domyslelo na posledni chvili. K seznameni



Krumbachové s Vérou Chytilovou doslo z popudu Bohumila Smidy a Ladislava Fikara,
vedoucich jednu z barrandovskych tvlréich skupin. Chytilova zprvu nebyla potéSena
tim, Ze pfi psani scénare nebude mit zcela volné ruce, ale s Krumbachovou se
dokazala rychle naladit na stejnou notu a uvédomila si diky ni, jak dllezité je ujasnit
si mySlenku filmu, ,Fici si jasné, o ¢em film je, a drzet se toho.“ Jestlize jsou
Sedmikrasky vytvarné i vyznamoveé vrstevnatéjsi nez prvni filmy Chytilové, pojaté

v duchu cinéma-vérité, slo nesporné o vysledek jeji inspirativni spoluprace

s Krumbachovou: ,Ester mi pomohla najit moznosti pro vyjadieni vyznamové slozky
scénare, ujasnit si, o co jde, a tim smérem pak scénar tlacit. Aby zadny obraz

nevyznél plané.“[22]

Také Sedmikrasky byly zamérené proti Ihostejnosti. Tentokrat zosobnéné dvojici
zaludné bezelstnych mladych divek, okolo nichz se borti svét, zatimco ony pfi své
netec¢nosti a amoralnosti zlstavaji nedotéené. Psychologie postav se odrazi ve
skladbé filmu, ktera je stejné nepevna jako charaktery pfizplsobivych hrdinek,
proménujici se dle momentalni situace. Rozkladu hodnot odpovida celkova stylizace,
pro kterou je klicovym slovem destrukce. Ta se nevyhyba ani samotnému filmovému
obrazu, ktery se v rukou Krumbachové, Chytilové a kameramana Jaroslava Kucery
stava multimedialni kolazi, jejiz jednotlivé ¢asti lIze volné preskupovat. Zatimco
destruktivni energie dvou Marii je ni¢iva, tvircim Sedmikrasek destrukce poslouZila
jako kreativni nastroj k vyjadreni tvlrci imaginace, svobody a nemoznosti ¢elit

absurdnimu jinak nez absurditou.

Neprijemna dohra Slavnosti a Sedmikrasek predstavovala zacatek konce plsobeni
Ester Krumbachové u filmu. Snad i v pfedtuse bliziciho se zakazu ¢innosti nicméné na
prelomu Sedesatych a sedmdesatych let svymi originalnimi napady kratce po sobé
pozvedla nékteré z nejocenovanéjSich filmi nové viny: Kladivo na ¢arodéjnice, Hori,
ma panenko, VSichni dobri rodaci, Ucho... Na mnohé dalsi projekty jiz nicméné
nedoslo. S Némcem napfiklad planovala sérii excentrickych krimikomedii (CtyFlistek
pro stésti, Svédek péti zlocinu, TFi bratfi a zazracny pramen) a s Vaclavem Havlem
napsala nerealizovany scénar filmu Zlomené srdce, ktery mél byt natocen v americké

koprodukci s mezinarodnim obsazenim.[23]

Jednim z projektl dokonéenych v nejprve vzrusené, poté napjaté a nakonec

deprimujici atmosfére konce Sedesatych let, bylo podobenstvi o raji, z néhoz byli lidé



vyhnani poté, co poznali pravdu a odmitli se s ni smifit. Iniciatorkou filmu Ovoce
stromu rajskych jime, vizualné promysleného do té Grovné, Ze kazda scéna méla
vlastni barevnou koncepci, byla podle vzpominek Véry Chytilové jeji kolegyné a
pritelkyné: ,Ester pfiSla s tim, Ze bychom mohly vyjit ze skute€ného pfibéhu o vrahovi
Zen, publikovaného v tisku; soudila, Ze by se na ném daly uplatnit obecnéji pojaté

otazky pravdy a Izi, pratelstvi a zrady, které hybaly nasi spolecnosti v roce 1968.%[24]

Film kromé oblibeného motivu Ihostejnosti, ktera ¢lovéka odsuzuje k cyklickému (a

v nécem velmi pohodInému) opakovani tychz nefunkénich Zivotnich model(l, vyraznéji
akcentoval téma nevyrovnaného souboje pohlavi. K nému se Krumbachova opakované
vyjadiovala také v rozhovorech a dikladnéji jej rozpracovala jednak ve svém rezijnim

debutu VraZda ing. Certa, o kterém jsme podrobné psali nedavno, jednak ve Faunové

velmi pozdnim odpoledni.

Oznaceni ,feministka“ sice odmitala, snad proto, ze jej chapala jako nenavist

k muzlm, nicméné jeji reflektovani patriarchalnich struktur a schopnost odhalit a
ukazat ve vsi trapnosti jejich podstatu, odpovida feministickému mysleni. Za v§echny
ocitujme par vét z jejiho povidani s A. J. Liechmem: ,Zijeme a fungujeme ve svété muz(.
Dodnes, a to jsme ve dvacatém stoleti, je situace takova, Ze se Zena v fadé ohledu bez
muze stéZi obejde, anebo je ji pfinejmensim tézko. Myslim spoleCensky. Proto jsme

v muzském svété jako hosté. V tom by ovSem mohla byt i vyhoda Zeny, protoze se

muzskému svétu mize snaze vysmivat.“[25]

Stylizovanou vétev nové viny, vyznacujici se formalnimi experimenty a hravosti,
reprezentuje také surrealisticka pohadka Jaromila JireSe Valerie a tyden divd,
napadné inspirovana poetikou ¢erného romanu. Krumbachova byla jeho
spoluscenaristkou, vytvarnici a navrharkou kostyml a podle Kamily Bohackové ve filmu
,barevné i prostorové rozehrala jak romantizujici ladéni (bila divéi komnata, vlajici

zaclony), tak hororové rekvizity (rakve, temné chodby s pavucinami, ¢erné plasté).”

[26]

K dozvuk(lm nové viny patfil povidkovy film Vojtécha Jasného Psi a lidé, ktery po
Jasného emigraci dokoncil Evald Schorm. Jeho autorsky rukopis vyzadoval fadu zmén,
na nichz se podilela Krumbachova. Archivni dokumenty vztahujici se k filmu nabizeji

blizsi prfedstavu o jeji dislednosti pfi promySleni vytvarné dramaturgie: ,V kompozici


https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/vrazda-ing-certa

jsme se po prodiskutovani moznosti priklonili k urcitému ladéni, které ma podtrhnout
naivisticky obraz vSech povidek. Zakladni ¢tvefice barev, ktera provazi vSechny

povidky: fialova, zluta, ¢erna a bila. Tyto barvy se opakuji pokazdé v jiném vyznamu i
Case trvani ve vSech povidkach, jsou kombinovany s jinymi barevnymi prvky, ale vzdy
jejich trvani ma pripomenout pospolitost vSech povidek i urCitou lehkost, ze tak jako

postavy i barvy preskakuji z jedné povidky do druhé...“[27]

Délam, co je v mych silach

Po dokonéeni rozpracovanych projektd prestala Krumbachova dostavat z Barrandova i
z televize dalsi pracovni nabidky. Nezbyvalo ji, nez se drzet doporuceni, aby se ve
filmu jiz neangaZovala, a vyuZzit své manualni zru¢nosti mimo sféru kinematografie. Za
normalizace prodavala vlastnoru¢né vyrabéné Sperky, malovala pohlednice, tajné
spolupracovala s Laternou magikou a dalSimi divadly. Rozepsala také nékolik scénaru,
které ale neméla komu nabidnout. Na ztizené podminky existence byla zvykla z mladi,

kdy se obrnila a naucila proti pfikofi bojovat.

Svou zivotni filozofii, pomahajici ji zdolavat obtize pfichazejici z nitra i vnéjsku,
popsala v roce 1969 s otevrenosti, jaka ji byla vzdy vlastni a jakou ne kazdy dokazal
stravit: ,Ja jsem se tfeba dlouho neméla rada, jenomze jsem pochopila, Zze jednoho
dne musite prFistoupit na to, Ze jste, jaky jste, Ze jisté véci nemlzZete pfemoct, dejme
tomu tisen, strach, smutek vyplyvajici z Zivotniho déje. PakliZze v§ak mizete néco

skute¢né zménit, tak to zménte!“[28]

Kombinace tlaku, jemuz Celila, a nejistoty, ve které byla nucena zit, ji nicméné ve
druhé plli osmdesatych let pfiméla zvolit Gték v podobé alkoholu. Psala ¢erné
pohadky a namisto vytvarné koncepce dal$iho filmu promyslela vlastni sebevrazdu.[29]
Jeji bohémstvi a hédonismus, diky nimz se v pfedchozich letech stala jednou

z hlavnich figur prazského uméleckého svéta, se v Casech umélecké necinnosti a
osaméni, kdy byly jejimi partnerkami v ml¢eni zejména milované kocCky, obratily proti ni.
Alkohol ji nahrazoval uméleckou tvorbu, ktera pro ni do té doby byla vychodiskem a

zbavovala ji vnitfni nejistoty.

Kratkodobym vysvobozenim z normalizacni staze pro ni byla v poloviné sedmdesatych
let prace na Kachynové Malé morské vile a pocatkem nasledujici dekady pak realizace

Faunova velmi pozdniho odpoledne. Jeji oficialni zapojeni do projektu z pozice



spoluautorky scénare a vytvarnice prosadila Chytilova. Satife, ktera nesmlouvavé
GCtuje s muzskou jeSitnosti, zbabélosti a pretvarkou, vénovala po letech Gtlumu
maximum péce. Zajimaly ji zdanlivé podruznosti jako doplfiky kostymi a obrazy na
sténach. Jako kdyby spravné vytusila, ze dalsi prilezitost pracovat u filmu zase

dlouho nedostane.

AZ v roce 1988 mohla Krumbachova navazat na format televiznich pisnicek, oblibeny

v Sedesatych letech (viz Ztracena revue nebo Nahrdelnik melancholie, na nichz se
podilela), a natocila dva videoklipy kapely Garaz pro porad BBC o ¢eském rocku.
Upravila také scénar k televizni inscenaci Kfivda. Navrat k filmu po letech necinnosti
zhodnotila v Prvni knizce Ester velmi lakonicky: ,,Po roce 1968 jsem nemohla dvacet let

pracovat, ted uz zase mdzu, tak délam, co je v mych silach [...]“[30]

V nasledujicich letech dostala na starost vytvarnou stranku rodinného filmu Kralovstvi
za kytaru a Kachynova Posledniho motyla. V roce 1993 dokoncila scénar k filmu podle
romanu Zdeny Salivarové Honzlova: ,Pracovala jsem na tom rok. Jsem strasné
vyCerpana. Musela jsem do toho hluboko zaryt lopatou, abych z mravenisté slov
vydobyla filmové pravdy. Trochu jsem se toho obavala, ale Skvoreéti jsou spokojeni.*

[31] Pro televizni cyklus GENUS pfipravila portréty sester Valovych a Oty Ornesta.

V roce 1995 natocila obrazovy doprovod k songu Ivana Krale Winner Takes All. Dalsi
videoklipy, které ji po dlouhé dobé opét umoznovaly svobodné experimentovani

s obrazem a kostymy, jiZ nerealizovala. Zena nekonvenéni myslenim i oblékanim,
sectéla ve filozofii i déjinach uméni, zastraSujici muze svym pronikavym intelektem,
vrcholné upfimna a kriticka, nejednoznacna, velkorysa, vnimava a vzdy odmitajici
uhnout z cesty a pristoupit na kompromisy, zemfela 13. ledna 1996 v Praze. Podle
Ireny Pavlaskové, se kterou zasedala v mezinarodni organizaci filmarek KIWI, méla

pred svou smrti ,ohromny tvirci potencial a mohla jesté spoustu véci udélat.“[32]

,Zivot |ze rozdélit do malych Gdobi. Nejprve zjistujete, co se déje, potom, co se déje
vam, a nakonec, co sam jste. Teprve pak zacnete zjistovat, co mizete délat, a prijdete

na to, ze toho neni tak mnoho.“[33]
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