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Byl jsem maximalista.
Rozhovor s Jindrichem
Polakem o rezii zanrovych
filmu

Nedlouho po lkarii XB 1 vydal anglicky distributor Second Run na DVD/BD dalsi
Ceskoslovenské sci-fi Zitra vstanu a oparim se ¢ajem. Oba filmy vzbudily v zahranici
znacény ohlas a obratili pozornost k jejich tvirci, malo znamému Jindfichu Polakovi.
Nutno Fict, Ze ani v byvalém Ceskoslovensku nemé Polak takové renomé jako néktefi
jini filmari Sedesatych a sedmdesatych let. Jaka byla jeho profesni draha, jakymi
spolupracovniky se obklopil a jaky byl jeho postoj k filmlm, zejména tém Zanrovym? Na
to odpovidal Jindfich Polak v rozhovorech, které s nim vedla na konci devadesatych
let Eva Struskova a které jsou nyni uloZeny ve sbirce zvukovych zaznam( NFA.

Vybirame z nich nékteré zajimavé pasaze.
O filmové skole

Po valce jsem pracoval jako promita¢ v Tydnu ve filmu, kterymu $éfoval Fajfka Kucera.
[1] Tam jsem se seznamil s Cefikem Zahradni¢kem nebo kameramanem Pepi¢kem
VaniSem. Za zacatku Sestactyricatého roku poradal Filmovy Gstav pro lidi, ktefi pFisli
k filmu, takovy seminaf. FAMU jeSté nebyla, ta vznikla az pozdéji. Tenkrat nebylo nic,
jenom hrstka nadSencl, ktery chtéli k filmu a neméli moZnost kromé Bély Balasze a
jesté nekolika knizek si néco precist. A tak jsem se prihlasil a byl to takovy kurs nebo
seminar. Trvalo to pll roku a vSechny vedouci tviiréi profese tam mély své zastupce.
Za reziséry tam byl Otakar Vavra, za kameramany tam byl Jan Stallich, za maskéry tam
byl Gustav Hrdlicka, za architekturu a vytvarniky tam byl Jan Zazvorka atd. atd. Za

stfihaCe tam byl Antonin Zelenka.



A ja jsem tam chodil, mél jsem rizny spoluzaky, jeden se jmenoval Brynych, jeden se
jmenoval Helge, uz si na vSecky ostatni nevzpominam. A po ukonceni jsme délali

takovou zkousku, celkovej prehled, aby ti vyucujici védéli, co v nas je a co v nas neni.

Fakt je ten, ze ja jsem teda toho o filmu védél strasné malo, ale zato jsem byl naruzivej
diskutér. A specielné v momentu prednasSek Otakara Vavry, kteryho jsem si straslivé
vazil a kterej taky byl pro mé, tak néjak mé to strasné tahlo k ty jeho profesi. Vavra
mél fluidum, ten mé doved takovym zplsobem zaujmout, Ze jsem jaksi najednou chtél

délat hrany film.

Jednoho krasného dne jsem dostal korespondencni listek, abych se dostavil do
Nationalfilmu na Narodni tfidé. V prvnim patfe byly kancelare tviréi skupiny, ja jsem
tam prisel, zatukal jsem, nevédél jsem vibec, o co jde, a veSel jsem do mistnosti, kde
zady ke dverim sedél pan rezisér Vavra. OtocCil se a fikal: ,,Jo. To je on.” Tak jsem se

stal jeho asistentem.
Asistovani na Barrandové

S Vavrou jsem délal Predtuchu, Krakatit, Néemou barikadu, pripravovali jsme Sokolovo.
Méeli jsme tfi filmovaci dny, zavreli Reicina[2] a nastaly dramatické chvile. Mi dalSi
$éfové byli Kadar s Klosem — Unos, Hudba z Marsu —, kratkodobé jsem délal jesté

s dalSimi reziséry, s Makovcem, s Weissem, s Cefikem Dubou. Protoze matka mi
zemrela velice brzo, v jednapadesati letech, a ja jsem potfeboval zmizet z Prahy, jinak
bych se byl zblaznil, tak jsem vzal film Synové hor. Byla tam moZnost druhy kamery a

lyze byl mQj jedinej sport, kterej jsem skutecné néjak délal.

U Vavry jsem ocenoval hlavné jeho absolutni znalost a na druhé strané urcitou
toleranci, zplsob jednani s lidma. Uvédomil jsem si, Ze hlavné u herecké profese
musite s kazdym jednat jinak. A Ze to neni konformismus, ale jde o to, dostat se na
dren Clovéka. A toto vSecko jsem mél moznost bezprostfedné sledovat. Myslim si, ze

kdybych absolvoval FAMU, tak bych nikdy nemél takovou obrovskou Sanci.
Prvni rezie

V padesatych letech jsem se dostal prostfednictvim Jifiho Cirkla do televize, i kdyz
jsem byl porad zaméstnancem Barrandova. Nacerno to délat neslo, ale je fakt, Ze

tfeba v pripravé filmu, kdyz se to dobfe zorganizovalo — a to ja jsem myslim umél —, tak



jsem mél moznost vzdycky dva tfi paldny stravit v televizi. Jifi Cirkl byl scenarista, se
kterym jsem psal svij prvni celovecerni film Smrt v sedle. Ten jsem sice realizoval az
v roce padesat osm, ale uz predtim jsme spolu nékolik menSich véci koncipovali a

v momenté, kdy zacala televize, tak Jirka mné fekl: ,Hele, ja jsem tam pozvanej do
dramaturgie.“ On se znal dobfe s Oldfichem KryStofkem, ktery byl redaktorem

détskyho vysilani.

Programovy reditel byl profesor Vladimir Kovarik, bajecnej ¢lovék, moc jsme se méli
radi. A tak jsme se s Jirkou jednoho dne dostali do MéStansky besedy, kde on mé
predstavil KryStofkovi a rovnou fekl i Kovarikovi. Takze jsme tam pfichazeli jako autor
a rezisér. M{j prvni s6lokapr byla dramatizace FrantiSka Kozika Cristobal Colén, coz
jesté Cirkl nepsal. Ale potom uz jsme spolu délali filmy k vyro¢i Hanse Christiana
Andersena. Cela priprava trvala pal roku, protoze jsme si vymysleli, Ze bysme mobhli
realizovat rovnou dva loutkové filmy. A jeSté kromé toho dvoji technikou. Cisarovy
nové Saty byla z pochopitelnych divod( stinohra a Statecny cinovy vojacek byly

vodény loutky.

Trochu se ta technika blizila pozdéjSim Brouckidm, ktery délal Zdenék Raifanda. A ten
byl uz tehdy u zrodu vSech téchto zalezitosti po vytvarné strance. A pokud se tyka
hereckého obsazeni, tak Hanse Christiana Andersena hral Radovan Lukavsky, Svicka
m{j uZ tehdejsi kamarad Eda Cupak a takovou tu rozmazlenou hol¢icku ze stejného
domu hrala nezapomenutelna Jana Rybarova. A byla to moje prvni samostatna prace,
ze ktery se pochopitelné zachovaly jen ty dva filmy a nikoliv uz cely porad, protoze

magnetickej zaznam tehdy neexistoval.
Smrt v sedle

Scénar Smrti v sedle jsme s Jirkou Cirklem psali dva roky, protoze mél nékolik verzi.
Rikalo se tomu réizné — parodie na brakovou literaturu nebo pokus o desky western. Ja
se domnivam, ze vSecky tyhle atributy ten film mize mit, ale pro mé to byl krok do
neznama. Opravdu do neznama, protoze praci v televizi jsem si sice radu véci ovéfril,
ale takovejhle projekt ne. Od samyho zac¢atku to mélo nékolik véci, ktery malokteryho
reziséra potkaj. A sice byl hotovy scénar a tehdy v radé, ktera davala filmy do vyroby
nebo ktera se k nim odborné vyjadrovala, byli taky zastupci pdjéovny, coz bylo docela

chytry, protoze to byli lidi, ktery pochopitelné hodné védéli, nebo aspon méli védét o



cili, ke kterému film spél, a tim bylo obecenstvo. A v momenté&, kdy se tam nas film
objevil, tak uz zacCinaly v republice cinemascopicky kina. | objevily se tam velice
energické hlasy, ze v momente, kdy se bude tocit ceskoslovenska kovbojka, tak
samoziejmé to musi bejt na Cinemascopu. A normalni distributofi zase Fikali: ,No
moment, to pfece nebude film, kterej bude promitanej v Cannes, tohle bude masovka,
prosté lidovej film.“ A do tohohletoho strasnyho kotle velice moudfe fekli: ,Snad by

bylo dobry, kdybychom si pozvali reziséra a kdyby se o téchhletéch vécech hovofrilo.*

Ja o Cinemascopu néco malo védél, protoze jsem tocil herecky zkousky s Marinou
Vlady a Hosseinem misto pana reziséra VIcka, kterej byl v takovejch podivnejch
pokrokovejch organizacich a byl furt v ciziné. Takze jsem pochopil, co to je
cinemascopicka kamera. Pochopil jsem, jaky jdou famy a jaka je skuteCnost — Ze se
musi jinak stfihat a jinak aranzovat. To, Ze jsem si to mohl za téch par dni ovérit,

potom zahralo dosti dllezitou roli.

yov

Chtél jsem, aby to se mnou tocil Rudla Mili¢, kterej ale fikal: ,JeziSmarja, Jindrav
prvni film a jesté tohle.“ Rozhodnuti rady bylo Salamounsky: rezisér a kameraman at
se rozhodnou. ,Vazeni soudruzi, je to na vas. Je tady moznost, Ze by se to tocilo jako
Cinemascope i jako klasika. Na ten Cinemascope, vzhledem k tomu, co tady vSichni
fikaj, by byl Eastman, na tu klasiku by byla Agfa.”“ Agfa byl Gdésnej material z NDR, to

bylo prisSerny. Tak jsem fekl Miliovi: ,Rudynku, podivej se, pojd to risknout.” Ja jsem

se toho taky bal, Zze? Ale nakonec jsme to lajsli.

Hned druhej nebo treti filmovaci den jsem se za to proklel, Ze jsem do toho Rudlu
dostal. ProtoZe nas Cekaly véci, ktery se viibec nedaly odhadnout. Za prvé naprosto
jina barevna teplota téchhle dvou materialli. Za druhé herecké obsazeni. Herec v prvni
fadé byl kGn. A vy to musite délat na dva formaty. A na kazdej ten format musite mit
dvé dobry, takze to musite mit Ctyfikrat natoCeny. Celkem jsme méli Sest kamer, ale
malokdy jste mohla délat zabér obéma kamerama — tak Sly délat celky, herecky véci
vibec ne. A ted si prfedstavte, Ze timhletim zplisobem méate pracovat, kdyz na tu Agfu
uz to nejde, protoze je tma, a na ten Cinemascope jeSté mizete. A druhej den uz byly
dispozice tak, Ze na Cinemascope hotov zabér ten, ten, ten, na klasiku to a to. TakZe
nataceci plan jsme mohli vyhodit. VSecko jsme museli zacit délat Gplné znova, najit si

na to jinej systém.



Pak jsme kazdejch ¢trnact dni jezdili veSkerej Cinemascope vybirat do Pafize., protoze
tady se to prosté nevyvolavalo. Takze my jsme jeSté dopoledne dotaceli v Hostivari
néjakou véc a uz jsme s sebou méli kufficek. Ja francouzsky ani slovo, ale Rudla
nasStésti umél. Pafiz jsme teda poznali, vzdycky to byla sobota nedéle, takze ta
atmosféra byla krasna. Musim se ale pfiznat, ze nékdy bych byl radsi zlstal v posteli

a neletél, protoze to bylo strasné vyCerpavajici. Stravili jsme s tim rok.

Muziku délal Evzen lllin. Toho jsem objevil, kdyZ jsem psal ty dva televizni filmy.
Poslouchal jsem pFi tom radio. Sedél jsem a tukal jsem si scénar, a najednou v radiu
byla néjakd pohadka a méla prekrasnou lyrickou muziku. VyloZzené to byla muzika,
kterou filmar vidi. Zavolal jsem si do rozhlasu, a tam mnérekli, Ze to délal néjakej pan
[llin. A tak jsem se dopracoval az k pokladné a zjistil jsem, kde pan lllin bydli, a sebral
jsem se a jel jsem za nim. lllin byl jako ¢lovék bajecnej, mél jsem ho moc rad. Neumél
dobre hrat na klavir, ba skoro nehral. A vSechny melodie pfehraval na kytare. Ja jsem
na kytaru brnkal, samoziejmé amatérsky. Tak jsme se velice sbliZili a k témhletém
dvéma loutkovejm filmim uz Evzen psal muziku. V malinkym obsazeni, byl to malej film,
byli jsme chudoucka televizni produkce. S Evzenem jsem potom délal jesté Fadu a Fadu
filmG az do Nebeskejch jezdcu. Prvni den hudebniho synchronu toho filmu ma datum
21. srpna 1968. Takze jsme se vSichni sesli ve Smeckach, Evzen uz tam byl a povida:
»Ja jedu, ja prosté nemlzu po némecké okupaci tohle prozivat. Nezlob se, ja tedka
délam s Diirrenmattem, prosté jedu za nim.“ A odjel do Svycar a aZ potom, po del$i

dobé, kdyz jsem byl v Némecku, tak jsem se s nim opét zaCal pravidelné stykat.
Spionazni film

Paté oddéleni se natacelo ¢astecné v Zapadnim Berliné. V té dobé jsem délal pro
vychodonémeckou televizi (pofady s postavou klauna Ferdinanda — pozn. red.).
Pracoval jsem vZzdycky v sudych letech v Praze, a v lichych letech v Némecku. Berlin
byl rozdélenym méstem na tfi sektory, ale nebyl to jesté koncentracni tabor, jesté
neexistovala zed', i kdyz tam byla pochopitelné velice prisna opatreni. Takze kdyz se
tam prijizdélo, tak vas proSacovala velice pfisna sovétsko-enderacka kontrola. A

v momenté, kdy jste tim prosli, tak jste se ocitli prakticky na Zapadé. Ty veCery v NDR
nebyly samozrejmé priliS po mé chuti, tak prakticky kazdy vecer jsem prejel na druhou
stranu. Byla tam divadla, knihkupectvi a hlavné strasna spousta kin, takze se dalo zit.

Dost jsem se soustredil na dobrodruznej Zanr. Byla to doba, kdy zacinal James Bond.



V kazdym pripadé ten dobrodruznej zanr tam tehdy byl reprezentovan velice zajimavym
zplsobem a ja jsem se taky seznamil s lidma, ktery tam byli na vojensky misi. My jsme
tam méli jakozto vitézna mocnost diplomatické zastoupeni. A tyhle kontakty mi
umoznily v Zapadnim Berliné natacet nékolik dni Paté oddéleni, protoze jinak se tam
nesmélo volné tocit. Diky tomu méa ten film autenticitu. Tocili jsme z vozu, kterej jsem
si Fidil, protoze v ném bylo malo mista, kdyz tam musel byt Cu¥ik s kamerou.
Kameramana jsem hledal dlouho, protoze jsem je stfidal podle Zanru, nikoli podle

pratelstvi. A na tenhle film byl Curda bajeéne;.

Paté oddéleni mi bylo nabidnuto v Praze jako literarni scénar, nikoli jako technicak.
Mné se ten namét strasné libil, ale pod dojmem téch znalosti z Berlina jsem prosté
Fek, Ze to budu délat, ale pfepisu to. A oba dva skupinafi, Sebor a Bor, Fikali, Ze beze
vSeho. To paty oddéleni v nazvu je Statni bezpecnost, takZze schvalovacka hotovyho
filmu probihala u ministra Baraka.[3] Pak se pochopitelné Slo na vodku a prvni, co mi
tento pan, vlastné soudruh ministr fek, bylo: , Ty zacatky byly tézky, ze jo?“ Védél
vSechno, protoze mné napichli telefon. A Barak povida: ,Jakozto spoluautor tohodle

scénare jste s tim fece musel pocitat.“ Ja ve své naivité nepocital.

S Patym oddélenim jsem potom odletél na Kubu, kde byl Tyden Ceskoslovenskych
filmd. Byli jsme tam asi ¢trnact dni. Prvni z téch Ceskejch film{, ktery se tam promital,
byla Néma barikada, kde jsem pUsobil jako pomocnej rezisér, takze jsem znal kazdej
zabér. Z jedné strany sedél Che Guevara, z druhé Fidel Castro. Z druhy strany Che
Guevary sedéla Alena Vranova, tam zasadné jezdily jenom blondynky. Na Kubé se

v kinech pochopitelné koufilo. Fidel mél na sobé tu svoji tmavozelenou uniformu a ve
fousatych Gstech obrovsky doutnik. A ja jakozto ¢lovék stfedoevropskej, ktery poprvé
vstoupil na americky kontinent, jsem se pekl ve smokingu. Sedél jsem vedle néj a
najednou citim podivnej pach, ale nikoliv toho doutniku. Bylo to takovy divny. Abych to

zkratil, Fidel Castro mi ten smoking propalil.
Ikarie XB 1

Ikarii jsme psali s Pavlem Jurackem. Poznali jsme se ve skupiné u Sebori—BorG. On
tam tehdy priSel jako zacinajici autor a mél svoji vlastni synopsi Zanrové tomuto druhu
blizkou. A ja jsem v té dobé Cetl Lema, da se fici programové. S Pavlem jsme mluvili o

tom, Ze by se dal rozpracovat motiv z knihy K mrakim Magellanovym. Moje ego mi



strasné fikalo, ze by to byla prilezitost se s Lemem sejit. A tak jsme jeli do Krakova a
Lem nakonec povida: ,Délejte si s tim, co chcete. Ja filmare nemam rad, protoze
filmari jsou realisti a ja prosté piSu sci-fi. Kdyz se mé nékdo zepta, jak ty lidi budou
vypadat a v jakym prostfedi se budou pohybovat, nebo jak bude vypadat Izice a Zidle a

tyhle zalezitosti, tak mé to pfipada prosté komicky a nezajima mé to.*

A s Pavlem jsme se spratelili. On se ozenil a takovy ty normalni véci. Nebyl na tom
dobre s bytem, tak bydlel u nas asi rok, dva. Vzdycky jsme se méli velice radi a ten
moment, kdy on odchazel, pro nas nebyl rozloucenim, protoze ja jsem mél do Mnichova
velice blizko. Bayerische Rundfunk totiz patfil do ARD, do prvniho programu, pro
kterej jsem tficet let délal. Pavel bydlel ve Schwabingu a tam hned blizko néj bylo
krasny kino, ktery se specializovalo na Woodyho Allena. Takze kdykoli byl Woody
Allen, tak jsem védél, ze bych si mél vymyslet néjakou dramaturgii, tentokrat ne

v Koliné nad Rynem, ale v Mnichové, abych to brzo vidél.

Cely projekt lkarie se délil na nékolik etap. Pokud se tyka scénare, protoze to byla
prvni takfikajic ,vazna“ latka z tohoto zanru, nikoliv komedie jako napriklad Muz

z prvniho stoleti, tak pochopitelné Barrandov v dobé, kdy uz Sovéti vstoupili do
vesmiru, pozadal sovétskou stranu o konzultaci scénare. Nastésti uz byly dany
realizacni plany v ateliérech, ktery se nedaly ménit, a i kdyz ta pfiprava byla obrovsky
dlouha — myslim, Ze jsme to pfipravovali skoro rok —, tak v momenté, kdy se uz mélo

zacCit stavét, tak my jsme to stanovisko ke scénafi viibec neznali.

Stavbu provadél architekt Jan Zazvorka, v ty dobé a myslim navéky opravu filmarska
Spicka, bajecnej ¢lovék, velikej kumstyf a nezapomenutelnej pritel. Kvili tomu, co na
tom filmu bylo jiné a pravé snad tim zajimavéjsi, se potfebovala strasna spousta
spolupracovnikl. Od psychologl az po techniky a lidi, ktery védéli vSechno o
astronomii a astrologii. Ten tym byl ohromnej a ja jsem se mezi tim pohyboval jako
Clovék, kterej prakticky jenom nasloucha a ¢as od Casu si dovoli néjakou, z hlediska
téchhle lidi velice komickou otazku, protoze jsem mél ten zanr rad, ale malo jsem o tom

védeél.

Zajimavy je, ze mySleni Lema bylo spole¢né i jinym autoriim, takze po prakticky strance
jsme védéli velice malo. Kromé toho nam bylo jasny, Ze budeme muset pouzivat zadni

projekce, dnesni pocCitacova metoda jesté neexistovala. VSecko se to délalo viceméné



systémem, jak Fikame, Méliés. Urcita novinka byla, ze jsme méli ¢tyfi zadni projekce a
vSechny byly na 16 mm, nikoliv na pétatficitku, takze to spi$ pfipominalo pozadi
Laterny magiky. A jeden z nasich nejlepSich kameraman( na tenhle zanr, Jan Kalis§, se
toho zhostil bajecné. Byl to Cinemascope a bylo to Cernobily, protoze KaliS si nedoved
predstavit, co by to bylo za pestrobarevné kviti v tom vesmiru. Neméli jsme zaruku ani
dobryho negativu, takze se to jelo, zaplat panbdh, na Kodak. A v dobé, kdy uz byla
situace terminové velice slozita, zazadal Barrandov jeSté pred natacenim znova
Mosfilm, aby zaujal néjaké stanovisko, kdyz uz ne ke scénafri, tak alespon k navrhdam

dekoraci

Tak jsme letéli do Moskvy. S architektem Zazvorkou, ktery priSel na letisté a mél
obrovskou aktovku, ktera hrala jako rekvizita ve filmu Muz z prvniho stoleti. Byla
vyrobena na Barrandové, ale jako ulitda na ty prekrasny obrovsky architektonicky
navrhy, ktery on tam vez. V barevnym udélani, protoze on to vystinoval, aby to bylo
kladné prijato. V Moskvé bylo strasny vedro, bylo to tusim v srpnu. Odvezli nas do
hotelu a porad nic. Pfijeli jsme ten den, co vystrelili do vesmiru Germana Titova.
Vsichni sledovali tu cestu a na néjaky dva Cechacky, ktery tady pfijeli s néjakejma
obrazkama, neméli Cas. Takze jsme tam takhle Cekali pét dni. Potom jsme se konecné
posadili v Mosfilmu do takovych cervené sametovanych kresel v mistnosti, ktera
slouzila jako zasedacka. Méla obrovsky ovalny stdl, na ktery jsme rozlozily ty krasny
navrhy. Otevrely se dvere, priSlo asi osm, deset muzli, Zena zadna. Byla to opravdu
ziejmé jejich védecka a vytvarnicka elita. Ted se takhle shromazdili ml¢ky kolem toho
stolu, prohlizeli si to a pak se vSichni soustredili pohledem na tu aktovku v tom rohu,
kterou jsme tam dali, aby neprekazela. Az konecné jeden z nich fika: ,To je tedka

v Praze k dostani?“ Porad se chtéli dopidit, kde je ten obchod. Zazvorka jim
vysvétloval, ze ten obchod neni, Zze na Barrandové se to vyrobilo jenom jako rekvizita
pro film. O téch navrzich fekli, Ze je to zajimavy, scénar ze neznaj, to Ze je Skoda a tim

to cely skoncilo. My jsme potom z toho museli vyrobit zapis.

Pak uz jsme mohli stavét, pak uz jsme mohli tocit. V dobé, kdy zacinala ¢eska nova
filmova vina, kdy kamera v papundeklovych dekoracich neexistovala, kdy se §lo za
realem, kdy nase neorealismem ovlivnéna kinematografie hledala sama sebe a svym
celkovym naturelem tihla k absolutnimu realu. A ja mél tu svoji papundeklovou

dekoraci, a presto v tom filmu délali vSichni radi. Lidi, kterych jsem si strasné



povaZoval, jako byl Zdenék Stépanek, Dana Medficka, Frantisek Smolik, kteryho jsem
z toho triumviratu znal nejlip, protoze tocil Predtuchu a Krakatit a u obou téchhle
filmG jsem u reziséra Vavry plsobil. Ale nebylo to jednoduchy. Néktery scény se
natacely v tom skafandru, ve kterym se nedalo vibec dychat. Tam se chodilo i na
toalety timto zplUsobem. Lidi, ktery hrali ty mrtvoly s otevienejma ocima, tak
samoziejmé ty oCi byly prelepeny na jejich zavieny o¢ni vicka a protoze to liceni trvalo
strasné dlouho, tak ty lidi celej den méli zavieny oCi a my jsme je vodili jak slepce na
ob&d a viude, kde to bylo zapotiebi. Rada téch véci se toéila obracenou frekvenci a
stav beztize se délal tak, Ze lidi byli zavéSeni nahofe na lanech a spoustéli se dold.
Protoze jsem maximalista, tak se zaroven ty jejich tvare vzapéti objevily v detailu skrz

tu kuklu, takze jste tam nemohla mit kaskadéry.

vy

lkarie byla toho roku nejdrazsi film, osm milionG korun, v té dobé to byly straslivy
penize. A protoze to byl dospélackej a vaznej film, tak jsem zacal strasné touzit po
mejch détickach. A kdyz jsem ovladal tu dekoraci, zpaméti jsem ji vidél, tak jsem si
doved| predstavit, jak by se dala upravit na détsky sci-fi. Détsky sci-fi si v Evropé
tehdy nikdo nemohl v takovejch dekoracich predstavit, protoze to bylo straslivé drahy.
A ja jsem si fekl, Ze se pokusim v nich natocCit jeSté jeden film. A existoval bajecnej
Clovék, vedouci détsky skupiny Jan Prochazka. PriSel jsem za nim, Ze bych u ného rad
délal. On souhlasil, ale fikal, Ze jde hlavné o termin. Jenze ja jsem si ovéril, Ze na Sest
nedél nebudou ty ateliéry obsazeny. Ono se v ty dobé v ateliéru hrozné malo tocilo,
vSecko Slo do realu. Tak se to vyuzilo, no. A tedka koho? Obratil jsem se na Otu
Hofmana. Pozval jsem ho na Barrandov, nechal jsem mu vSecko rozsvitit a fek jsem:
,0to, ted si v tomhletom predstav klauna.” Ota si to umél predstavit, pochopitelné, a
za Sest nedél byl scénar. Chtél jsem vyuzit vSechny véci, ktery jsem nemohl vyuzit v
Ikarii. A natocil se film, kterej stal asi milion dvé sté tisic. VeSkera kritika se pak
soustredila na to, Zze se najednou na Barrandové v jednéch dekoracich natocCily dva
filmy. Pfitom to nebyla pravda, dekorace se asi ¢trnact dni prestavovaly. Ale pry Slo o
kapitalisticky mySleni a to se mezi sluSnejma socialistickejma umélcema nem(ize délat.
Vzapéti na to lkarie vyhrala Terst a Klaun Ferdinand détsky Benatky. Pak uz bylo
ticho, uz se o tom nikdo nezminil a jenom vychazely statistiky, kolik stat( tehdy tyto

filmy zakoupilo.

Nebesti jezdci



Nebesti jezdci jsou v celé mé praci vyjimkou. | v uméleckym vysledku je to film, ktery
znamenal ohromnej meznik v mym zivoté, uz jenom tim, Ze se natacel shodou okolnosti
spojen se spoustou hrdind, ktefi sice v tom filmu nevystupovali, ale které jsem mohl
diky literarni predloze osobné poznat — at uz to bylo tady, v Anglii, nebo tfeba tésné

po propusténi z kriminalu.

S piedlohou jsem se setkal poprvé v roce Sedesat Gtyfi, kdy vysla v Ceskoslovenském
spisovateli. Vedouci skupiny, ve ktery jsem pracoval — tedy Jifi Sebor, sam vojensky
pilot v zaloze, s Vladimirem Borem —, tuhletu knizku okamzité objevili. DodneSka nevim,
pro¢ padlo jako prvni moje jméno. Asi proto, ze jsem predtim délal viceméné detektivku
a film, kterej mél urcitej druh napéti a kterej méla skupina rada, tedy Paté oddéleni.
Tak mné normalné postou tudletu knizku poslali. Pfecetl jsem ji za noc a je to jedna

z noci, kterych nelituji. Ohromné se mné ta latka libila.

Zaroven kdyZ jsem ji ¢etl podruhy nebo potreti, tak jsem si uvédomil, Ze filmovy
zpracovani je troSicku sebevrazda. Je mozny se plldruhy hodiny divat na hrdinu, ktery
ztrati pfi pozaru oblicej? Nota bene celej ten pribéh je psanej v ich formé. Tak jsem si
fikal, Ze na to nejdu. Navic v dobé, kdy tady uz viibec nebyly zadny zbytky vyzbroje, o
letadlech ani nemluvé. Védél jsem, ze ve Kbelich je jeden Spitfire, ale samoziejmé
nepoletny. Tak jsem si fikal, ze si tim zkomplikuju zivot, a zaroven, zZe si ho

zkomplikovat chci, Ze to prosté nepustim.

Prvni krok byl, Ze jsem chtél vidét autora. Strasné jsem byl na néj zvédavej, protoze ta
kniha méla silné autobiograficky prvky. A nutno pfiznat, ze jsem se nemylil. Filip
Jansky byl pseudonym, autor se vlastnim jménem jmenoval Richard Husman. Bydlel

v jedné vile v Dejvicich v pronajmu. Rikal, Ze o knize dvacet let premyslel a za Sest
nedél ji napsal. Hrozné ho potésil mij zajem, ale zaroven nemél predstavu o realizaci.
Tak zacaly velikansky dohadovacky, ale kde to bylo naprosto beznadéjny, byla
prakticka stranka véci — a sice armada, letectvo, note bene zapadni. Tak jsem zacal
aspon patrat po leteckych planech. Téch bylo nakonec hodné, ale letadla nebyly

zadny. To byl latentni problém, ktery trval asi dva roky.

Potom najednou se situace trosku zmeénila, uz se to zacalo jaksi politicky uvolfiovat.

Skupina mé vyzvala, abych se s Husmanem pustil do toho scénare a oni ze udélaji



priizkum. Sebor mezitim objevil néjaky kontakty v armadé a opatrné po Spickach zacal
na ministerstvu kout pikle. Ja jsem se zacCal schazet s Husmanem a do toho jsem

precetl vSecko, co existovalo.

Tohle zase trvalo jesté asi dalSi rok a najednou byla jasna jedna véc: a sice, Ze
v momenté, kdy tam nejsou ideologické prekazky, tak armada odmita jakoukoliv
spolupréaci. A Ze teda by se to dalo délat komorné, coz znamena: délejte leteckej film

bez letadel. To by byla zaleZitost spi$ pro rozhlasovou hru, ale rozhodné ne pro kino.

Ja jsem si ale vzpomnél na svého vyborného pfritele, Myrtila Fridu. A zacal jsem patrat
ve filmovym archivu. A zjistilo se, ze tam moc letadel nemame, ale ze tam jsou cenny

materialy, ktery by mohly slouZit viceméné jako platidlo. Na vyménu. Ze jsou tam véci,
o ktery by méli Angli¢ani zajem, protoze tenkrat uz byl ten mezinarodni styk archivari

béznej a z tohohle oboru taky svitla nadéje.

A pak nastal n&jaky pohyb na generalnim §tabu. Sebor vydupal moznost, Ze by nam
armada pujcila dvé letadla, ktery by se daly dobre pfekarosovat na ty velouSe.[4]
Samoziejmé by nelitaly, to ne. Zaroven architekt Karel Cerny zjistil, Ze idealni by bylo
to délat ve Vodochodech. A kdyz jsem se tam jel podivat, tak jsem si uvédomil, ze
nedaleko v Klecanech je vojenska baze. Takze Slo o to dostat nejenom Vodochody, ale

i ty Klecany. To se vSecko povedlo.

Ale scénar v této fazi uz potfeboval novou krev. My uz jsme z toho byli s Husmanem
jako ztahany. Radili jsme se ve skupiné, kdo ze stavajicich scenaristl by se toho mohl
ujmout, a sjednotili jsme se na postavé doktora Mahlera.[5] A ten to pfijal velice rad.
Okamzité pochopil, Ze ta ich forma odpada, a celkové scénari pomohl. Takze tohle

vSecko dobre dopadlo a film se mohl zacit tocit.

Tocili jsme tady a v Némecku. DoSlo mi, Ze Rujana ma néco z Anglie. V Sassnitz je
udélana cela katastrofa letadla. Tam byly zavéSeny tfi modely, za strasnejch
okolnosti. Zavér celého filmu je Kap Arcona, to je nahofe na Rujané, je to toCeny

z toho majaku tam. UZ skute&né otevieny more. Uvodni zabér je natocenej v Anglii, na
vojenskym hrbitové Brookwood nedaleko Londyna. Mél jsem tam moznost jen jednoho
filmovaciho dne. Ty pomniky tam skutecné existujou a byly moc krasné udrzovany,

nikoli proto, Ze se tam filmovalo, ale protoZze Angli¢ani jsou prosté lidi tohoto druhu.



A v Anglii jsem taky ziskal archivni material. Tejden jsem sedél u stfihaciho stolu

v londynskym muzeu. Dival jsem se na ty autenticky materialy, hlavné jsem potfeboval
letecky souboje. Taky jsem si vymyslel tu ponorku na konci a védél jsem, ze budu
potfebovat zabéry s rlznymi sméry, aby se to dalo nastfihat. Film pak stihal Pepic¢ek
Dobfichovsky, u kteryho jsem stfihal, dokud byl na Barrandové. A v ty stfizné to byly
hrizy. Navezly se tam ty materialy z Anglie a ted se to muselo dat dohromady. Pepicek
si na to nasel svij zvlastni systém. A nékdy jsme vyloZené drapali negativ, aby nam ty
navazovacky Sly. Jednou vlez do stfizny MiloS Forman, dival se mné pres rameno a

Fikal: ,To je loutkovej film, nebo co to je? Letadylka? Ze na to mas nervy!“

Interview zpracoval Jan Kfipa¢ na zakladé rozhovoru, ktery pro Narodni filmovy archiv
v roce 1999 zaznamenala Eva Struskova. Zvukové zaznamy i jejich prepisy jsou

badatelim k dispozici ve sbirce zvukovych zaznam(l NFA.

Poznamky:
[1] Filmovy teoretik Jan Kucera.

[2] Bedfich Reicin, po Gnoru 1948 naméstek ministra obrany, odsouzeny k trestu smrti

v procesu s tzv. protistatnim spikleneckym centrem Rudolfa Slanského.
[3] Rudolf Barak, ministr vnitra Ceskoslovenské vlady v letech 1953-1961.
[4] britské bombardéry Vickers Wellington.

[5] scenarista Zdenék Mabhler.
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